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કળયુગમાં મેનકાનું 
�ત્ય: �હ્મચારી ઋિષનું 

તપોભંગ ક�, �મ!?
પહેલા યુગમાં મેનકા સામ ે

આવીને િવ�ાિમ�નું તપ ભંગ 
કરતી. કળયુગમાં મેનકા સામે 
આવતી નથી, મોબાઈલના પડદા 
પર �ત્ય કરે છ�. �હ્મચયર્ એટલે 
શરીર નહીં, મનનો સંયમ. 
આજના �હ્મચારીને �મ હોય 
છ� ક� હંુ પા�ો છ��, મને ક�ઈ 
ન થાય. આ જ �મ તોડ� છ�. 
કળયુગની મેનકા ચાર રૂપે આવે 
છ� ને�, મન, સંગ અને એકાંત. 
આ ચાર ભેગા થાય ત્યારે સંયમ 
તૂટ� છ�. ઋિષઓએ વીયર્ને તપ 
કહંુ્ય છ�. તે શ�ક્ત છ�, તેજ છ�. 
તેના સ્ખલનથી શરીર નહીં, મન 
નબળ�� પડ� છ�. એકા�તા અને 
આત્મિવ�ાસ ઘટ� છ�. ઉપાય 
શંુ? મેનકાથી ભાગવાનું નથી, 
��ષ્ટ બદલવાની છ�. તેને માતા-
બહેન તરીક� જોવી. એકલા ન 
રહેવંુ, સત્સંગ, �મ, સેવા અને 
કસરતમાં રહેવું. િવ�ાિમ� એક 
વાર પ�ા, ફરી ઊભા થયા અને 
�હ્મિષર્ બન્યા. કળયુગમાં પણ 
પડીને ઊભો થાય તે જ સાચો 
અને ખરો �હ્મચારી છ�!
સુરત  -સુનીલ બમર્ન

આનંદ લૂંટવા માટ� 
આદમ્ય ઈચ્છા જોઈએ
આખો િદવસ સખત મજૂરી 

કરતા �ટ,િસમેન્ટ,રેતી કપચીના 
તગારાં ઉપાડતા �મજીવીઓનાં 
ચહેરા પરનુ �સ્મત,આનંદ સાિબત 
કરે છ� ક� ભૌિતક સગવડો પર 
સુખ આધા�રત નથી.નવરા�ીનો 
ઉત્સવ ઉમંગ અને થનગનાટ 
સાથે ઉજવાઈ રહ્યો છ�,ત્યારે એક 
વી�ડયો જોવા મળ્યો.જેમાં એક 
બહુમાળી ઈમારત બની રહી 
છ�,જ્યાં �મજીવીઓ મસ્તીથી 
આખો િદવસ કામ કરે છ�.રા�ે મા� 
બે કપલ (�મજીવીના) નાનકડા 
સ્પીકર પર પોતાની મસ્તીમાં 
ગરબે ઘૂમી રહ્યા છ�. રંગબેરંગી 
રોશની,માનવ મહેરામણ,હજારો 
ના  ��સ ક� ગ્લેમરની દુિનયાથી 
દૂર,િનજ આનંદ માટ� પરંપરાગત 
ગરબાનો લહાવો લઈ રહ્યા 
છ�.�શ્ય એ વાતની છડી પોકારે 
છ� ક� ભૌિતક સગવડો પર ખુશી 
આધા�રત નથી.તડકામાં સખત 
પ�ર�મ પછી પ�ર�સ્થિત ગમે 
એટલી િવપ�રત હોય,પણ મનની 
મ�મતા થાકને હરાવી દે છ�.’જે 
છ� તેમાં ખુશ રહેવાની’શીખ 
આપી જાય છ�.ફ�રયાદ કરવાના 
બદલે �ભુ �ત્યે ક�તજ્ઞતા ભાવ 
વ્યક્ત કરીએ.
સુરત  -અરુણ પં�ા   

બુ�ધ્ધ કા બાલ
બુ�ધ્ધ કા બાલ એટલે એક 

ખાંડ માંથી બનેલી એક �કાર 
ની મીઠાઈ. જે સુરતની શેરી 
મોહલ્લામાં ફ��રયાઓ �ારા 
વેચવામાં આવતી હતી. બુ�ધ્ધ કા 
બાલ બાળકોને િ�ય મીઠાઈ હતી. 
આમ તો બુ�ધ્ધ કા બાલની શોધ 
અમે�રકામાં થઈ હતી. ત્યાં કોટન 
ક�ન્ડીથી ઓળખાતી મીઠાઈ હતી. 
શેરી મોહલ્લામાં બુ�ધ્ધ કા બાલ 
વેચવા આવતા ફ�રીયાઓ પાસે 
એક નાનું મશીન હોય જે ગોળ ફરે 
જેમાં ખાંડ અને લાલ કલર નાંખી 
તે બનાવવામાં આવે છ�, બારીક 
રેસા બનતા તે બુ�ધ્ધ કા બાલ 
કહેવાય. પહેલાના સમયમાં બહુ 
ઓછા રૂિપયામાં બુ�ધ્ધ કા બાલ 
વેચવામાં આવતા હતા. બુ�ધ્ધ 
કા બાલ બાળકોની એક સસ્તી 
સ્વીટ કહેવાતી. તે ખાઈ બાળકો 
આનંિદત થતા. આજે એક બુ�ધ્ધ 
કા બાલની �ક�મત આશરે 30થી 
40 રૂિપયા છ�. બુ�ધ્ધ કા બાલ 
ખાવાથી બુ�ધ્ધ વધતી નથી પણ 
બાળકો આ ખાઈને આનંિદત જરૂર 
થાય છ�. 
સુરત  -�કરીટ મેઘાવાલા

જનતાના િહતોની 
ખાતરી કોણ આપશે?
IDBI બેંકના 60.72 ટકા 

િહસ્સાના ฀52,878 કરોડના 
�સ્તાિવત વેચાણને મંજૂરી 
મળવાના અહેવાલો વચે્ચ જાહેર 
સંપિત્તના મૂલ્યાંકન, પારદિશર્તા 
અને ખાતેદારોના િહતો અંગે ચચાર્ 
જરૂરી બની છ�. એક જવાબદાર 
ભારતીય નાગ�રક તરીક� સવાલ 
છ� ક� આિથર્ક સુધારાઓથી સરકાર 
અને બેંકને લાભ થાય તો તેનો 
ફાયદો સામાન્ય �ાહકો, નાના 
વેપારીઓ અને કમર્ચારીઓન ે
ક�ટલો મળશે? સાથે જ, બેં�ક�ગ 
ક્ષે�માં �ાહકોની બચતની સુરક્ષા 
માટ� પૂરતી વ્યવસ્થા છ� ક� નહીં 
તેની પણ સમીક્ષા થવી જોઈએ.

હાલના િનયમો મુજબ, 
DICGC હેઠળ એક જ બેંકમાં 
સમાન અિધકાર અને માિલકીના 

સ્વરૂપ હેઠળની પા� થાપણો પર 
મુ�લ અને વ્યાજ સિહત મહત્તમ 
฀5 લાખનું વીમા કવચ મળ� છ�. 
આ વેચાણનો અથર્ બેંક િનષ્ફળ 
જવાની �સ્થિત નથી, પરંતુ થાપણ 
વીમાની મયાર્દા વતર્માન આિથર્ક 
પ�ર�સ્થિતમાં પૂરતી છ� ક� નહીં તે 
અંગે િવચારણા જરૂરી છ�.અમારી 
માંગ છ� ક� ક�ન્� સરકાર સોદાની 
શરતો અને મૂલ્યાંકન અંગે 
પારદિશર્તા જાળવે, ખાતેદારો તથા 
કમર્ચારીઓના િહતોનું રક્ષણ કરે 
અને થાપણ વીમાની મયાર્દાની 
સમીક્ષા અંગે ગંભીરતાથી િવચાર 
કરે.મોટા આિથર્ક સોદા કરતાં પણ 
મહ�વનું છ� સામાન્ય નાગ�રકની 
મહેનતની કમાણીનું રક્ષણ અને 
બેં�ક�ગ વ્યવસ્થા �ત્યેનો િવ�ાસ.
સુરત  -આિશષ ટ�લર

આપણે રાવણ દહન ન 
કરવું જોઈએ

આપણે દર વષ� દશેરાએ 
રાવણનું પૂતળ�� બાળીએ છીએ. 
આપણે ખરેખર કોને બાળી રહ્યા 
છીએ? રાવણ કોઈ સામાન્ય રાક્ષસ 
નહોતો. તે ચારેય વેદોનો જ્ઞાતા 
હતો, �કાંડ પં�ડત હતો, સંગીતનો 
રચિયતા હતો, િશવનો અનન્ય 
ભક્ત હતો, જેણે િશવતાંડવ 
સ્તો�ની રચના કરી હતી. તે 
લંકા જેવી સોનેરી નગરીનો ક�શળ 
શાસક હતો. તેનામાં જે દસ 
માથા બતાવાય છ�, તે વાસ્તવમાં 
તેના દસ �કારના જ્ઞાનનું �તીક 
છ�. આવા મહાજ્ઞાનીના પૂતળાને 
બાળીને આપણે શંુ સાિબત કરવા 
માંગીએ છીએ?

આપણે કહીએ છીએ ક� રાવણ 
અહંકારનું �તીક છ�, કામ, �ોધ, 
લોભ, મોહનું �તીક છ�. પણ જો આ 
દુગુર્ણોનું જ �તીક બાળવું હોય, તો 
શંુ તે દુગુર્ણો આપણી અંદર નથી? 
રાવણને બહાર બાળીને આપણે 
આપણી અંદરના રાવણને વધુ 
મજબૂત બનાવીએ છીએ. આપણે 
એક પૂતળ�� બાળીને એવો સંતોષ 
માની લઈએ છીએ ક� અમે બૂરાઈને 
ખતમ કરી દીધી, જ્યારે હકીકતમાં 
બૂરાઈ તો આપણી અંદર એમ જ 
જીવતી રહે છ�. દશેરાના બીજા 
જ િદવસે આપણે પાછા એ જ 
અહંકાર, એ જ લોભ, એ જ 
�ોધમાં જીવવા લાગીએ છીએ. જો 
બાળવું જ હોય, તો આપણી અંદર 
રહેલા અહંકારને, આપણી અંદર 
રહેલી વાસનાને, આપણી અંદર 
રહેલા �ેષને બાળવો જોઈએ, કોઈ 
પૂતળાને નહીં.

જ્યારે આપણે બહારના રાવણને 
બાળવાનું બંધ કરીશંુ, ત્યારે જ 
કદાચ આપણી અંદરનો રામ 
જાગશે.
સુરત      -રમેશ પટ�લ

તહેવારની મીઠાશમાં 
ભેળસેળનું ઝેર

િદવાળી નજીક આવતાં જ 
બજારમાં મીઠાઈ, ઘી અને માવાની 
માંગ વધે છ�, અને સાથે જ 
ભેળસેિળયાઓ પણ સિ�ય થાય 
છ�. તં� પાસે ફૂડ સેફ્ટીની ટીમો, 
લેબોરેટરી અને કડક કાયદા છ�, 
પરંતુ તહેવાર પૂરો થતાં જ દરોડા 
ઠ�ડા પડી જાય છ�.  સવાલ એ છ� 
ક� શંુ ભેળસેળ મા� તહેવારની 
સમસ્યા છ�? ના, તે આખંુ વષર્ 
ચાલે છ�; ફરક એટલો ક� ત્યારે 
કોઈ જોતું નથી. નમૂના ફ�લ થાય 
છતાં વષ� સુધી ક�સ ચાલે અને 
નજીવો દંડ ભરી વેપારી ફરી ધંધે 
લાગી જાય, ત્યારે ડર ક્યાંથી બેસે? 
ચે�ક�ગ ફોટા પૂરતું નહીં, સતત 
અને પ�રણામલક્ષી હોવંુ જોઈએ. 
ઝડપી ન્યાય અને કડક સજા જ 
સાચો ઉપાય છ�.સાથે નાગ�રકોએ 
પણ સસ્તા ભાવની લાલચ છોડી, 
િવ�ાસપા� દુકાનેથી જ ખરીદી 
કરવી જોઈએ. તહેવાર આનંદનો 
છ�, આરોગ્ય સાથે ચેડાંનો નહીં.
મોરબી - િનરાલી ઠો�રયા

ભારતનું �થમ 
પોસ્ટ કાડ�

ભારતનું �થમ પોસ્ટકાડ� આછા 
ભૂરા રંગનું હતું તે 1879માં બહાર 
પાડવામાં આવ્યું હતું. આ પોસ્ટકાડ� 
પર ઇસ્ટ ઈ�ન્ડયા ક�પનીનું નામ 
લખવામાં આવ્યું હતું. કાડ�ની 
મધ્યમાં રાજ િચ� અને જમણી બાજુ 
રાણી િવક્ટો�રયાનો ફોટો હતો. 
ત્યાર બાદ 1899માં પોસ્ટકાડ�માંથી 
ઇસ્ટ ઇ�ન્ડયાનું નામ કાઢીને 
ઇ�ન્ડયન પોસ્ટ લખવામાં આવ્યું 
હતું. બે ઓક્ટોબરે 1951ના રોજ 
કસ્તુરબા નાનુ બાળક અને ચરખો 
ચલાવતા ગાંધીજીના િચ�વાળા 
�ણ �કારનાં પોસ્ટ કાડ� બહાર 
પ�ા હતા. પોસ્ટકાડ�નો ત્યારનો 
કલર અને આજનો કલર સરખો 
છ�.ગાંધીજી પાસે તે જમાનામાં 
150થી 200 પોસ્ટકાડ� આવતા 
અને તે બધાના જવાબ ગાંધીજી 
આપતા હતા.
સુરત  - મહેશ આઇ. ડોક્ટર
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રામચ�ં ગુહા
સમયાંતર

લગભગ વીસ વષર્ પહેલાં 
હંુ એક એક�ડ�િમક પ�રષદ 

માટ� લાહોરમાં હતો. ત્યાં હંુ એક 
ઉભરતા શાસ્�ીય ગાયકને મળ્યો, 
જે કરાચીના એક િશક્ષક પાસે 
સંગીત શીખવા માટ� દર અઠવા�ડયે 
મુસાફરી કરતો હતો. જોક�, હંુ 
પોતે સંગીતનો એક સૂર પણ સાધી 
શકતો નથી, પણ મને િહન્દુસ્તાની 
સંગીત �ત્યે આજીવન �ેમ રહ્યો છ�. 
તેથી આ �િતભાશાળી પા�કસ્તાની 
ગાયકના મોઢ�થી એ જાણીને મને 
આ�યર્ થયું ક� તેના િશક્ષક એક 
ચો�સ રાગ માટ� િતરસ્કારપૂવર્ક 
એવું કહેતા ક�, ‘તે તો િહન્દુઓનો 
રાગ છ�’ (વો તો િહન્દુ� કા રાગ 
હૈ).

તે યુવાનનું િદલ દુભાવવાની 
મારી િહંમત ન થઈ, નહીંતર હંુ 
તેને કહેત ક� ભારતના શાસ્�ીય 
સંગીતકારો વચ્ચે આવા ભેદભાવ 
અ�સ્તત્વ ધરાવતા નહોતા; 
અથવા તો એ પણ કહી શક્યો 
હોત ક� તે જે ગાિયકા રોશનઆરા 
બેગમનાં વખાણ કરતો હતો, 
તેમણે પા�કસ્તાન ગયા પછી પણ 
‘શંકરા’ અને ‘દુગાર્’ રાગ ગાવાનું 
ચાલુ રાખ્યું હતું, ભલે તે રાગોનાં 
નામ િહન્દુ દેવી-દેવતાઓ પરથી 
રાખવામાં આવ્યાં હતાં. હંુ સલામત 
અલી ખાનના ‘નિદયા �કનારે મોરા 
ગાંવ’ ગાયનનો પણ ઉલ્લેખ કરી 
શક્યો હોત, જેમાં આ ગાયક� (જેઓ 
પણ પા�કસ્તાનમાં રહેતા હતા) 
સ્પષ્ટ કયુ� હતું ક� આ ઠ�મરી રાધાના 
ક�ષ્ણ �ત્યેના �ેમ પર આધા�રત છ�. 
લાહોરની તે વાતચીત મને ત્યાર ે
ફરી યાદ આવી, જ્યારે હંુ ગાંધી 
પેપસર્ના િવશાળ સં�હનો અભ્યાસ 
કરી રહ્યો હતો, જે હવે ‘�ાઇમ 
િમિનસ્ટસર્ મેમો�રયલ લાઇ�ેરી’ 
તરીક� ઓળખાય છ�. ગાંધી પેપસર્ 
મુખ્યત્વે મહાત્મા ગાંધીના સ્વતં�તા 
સેનાની અને સામાિજક સુધારક 
તરીક�ના કાય� સાથે સંબંિધત છ�. 
પરંતુ મને ત્યાં એક એવી ફાઇલ 
પણ મળી, જે શાસ્�ીય સંગીત 
િવશે હતી. નવેમ્બર ૧૯૪૪માં 
�ખ્યાત િહન્દુસ્તાની ગાયક 
ઓમકારનાથ ઠાક�રે ગાંધીજીને પ� 

લખીને બનારસ િહન્દુ યુિનવિસર્ટી 
(બીએચયુ) ખાતે ‘ફ�કલ્ટી ઑફ 
મ્યુિઝક’ શરૂ કરવા માટ� તેમની 
મદદ માગી હતી.

બીએચયુના આ �સ્તાિવત 
નવા િવભાગમાં ઠાક�રે ગાંધીજીને 
કહંુ્ય હતું ક�, ‘ભારતીય શાસ્�ીય 
સંગીતની િવિવધ શૈલીઓનો 
વ્યવ�સ્થત અભ્યાસ કરી શકાશે. 
શૈલીઓની પસંદગીમાં કોઈ 
જાતીય ક� સાં�દાિયક ભેદભાવ 
રહેશે નહીં. ભારતીય સંસ્ક�િતમાં 
સંગીત મહ�વનું સ્થાન ધરાવે છ� 
અને ભારતીય સભ્યતામાં ભળી 
ગયેલી િવિવધ ��િત્તઓને એકસૂ�ે 
બાંધનાર તરીક� તેનું જે મોટ�� મૂલ્ય 
છ�, તે સવર્િવિદત છ�.’ ઠાક�ર ઇચ્છતા 
હતા ક� ગાંધીજી આ નવા સાહસ 
માટ� પોતાના આશીવાર્દ આપે અને 
તેના માટ� ભંડોળ એક� કરવામાં 
પણ મદદ કરે.

આ ફાઇલમાં દિક્ષણ ભારતના 
એક સંગીતકારનો પ� પણ હતો, 
જેણે ઠાક�રના �સ્તાવને વધુ િવસ્�ત 
કય� હતો. તેઓ વાયોિલનવાદક 
પારુર સંુદરમ અય્યર હતા. મૂળ 
ક�રળના અને કણાર્ટક શૈલીમાં 
તાલીમ પામેલા સંુદરમ અય્યર, 
િવષ્ણુ િદગંબર પલુસ્કર �ારા 
સ્થાિપત �ખ્યાત સંગીતશાળામાં 
ભણાવવા માટ� મુંબઈ આવ્યા 
હતા. અય્યરના સાથીદારોમાં 
ઓમકારનાથ ઠાક�ર અને 
નારાયણરાવ ખરે સામેલ હતા. ખરે 
પાછળથી ગાંધીજીના સાબરમતી 
આ�મમાં જોડાયા, જ્યાં તેમણે 
અનૌપચા�રક ‘સંગીત િનયામક’ 
તરીક� કાયર્ કયુ�.

મુંબઈ આવ્યા પછી સંુદરમ 
અય્યરે િહન્દુસ્તાની શૈલીમાં પણ 
વાયોિલન વગાડવાનું શરૂ કયુ�, 
જેનો આ પહેલાં ક્યારેય �યાસ 
કરવામાં આવ્યો નહોતો. ગાંધીજીને 
લખેલા તેમના પ�માં (તારીખ ૭ 
નવેમ્બર, ૧૯૪૪) તેમણે પોતાના 
િવિવધ િહતો અને �ષ્ઠભૂિમનો 
પ�રચય આપ્યો હતો અને 
મહાત્માજીને એ પણ યાદ અપાવ્યું 
હતું ક�, ‘જ્યારે આપ ૧૯૨૭માં 
કોં�ેસના અિધવેશન માટ� મ�ાસમાં 

હતા, ત્યારે મને મારા વાયોિલનથી 
આપનું મનોરંજન કરવાનું સૌભાગ્ય 
�ાપ્ત થયું હતું.’

સંુદરમ અય્યરના પ�નો અંત 
આ િવનંતી સાથે થયો: ‘મને આશા 
છ� ક� મહાત્માજી ટ��ક સમયમાં 
સંગીત યુિનવિસર્ટી શરૂ કરવાની 
ક�પા કરશે અને આ રીતે આપણા 
અમર અને અમૂલ્ય સંગીતના 
ખજાનાની ગ�રમા જાળવી રાખશે. 
જેવી યુિનવિસર્ટી શરૂ થશે ક� તરત 
જ િહન્દુ-મુ�સ્લમ એકતા ઝડપથી 
ફ�લાશે અને આપણંુ બહુ�તીિક્ષત 
સ્વરાજ �ાપ્ત થશે.’

જ્યાં ઠાક�રે ભારતીય શાસ્�ીય 
સંગીતને એક ‘સં�ેષક’ 
(એકસૂ�તા લાવનાર) તરીક� 
સામાન્ય શબ્દોમાં લખ્યું હતું, 
ત્યાં સંુદરમ અય્યરે સ્પષ્ટપણે તેને 
િહન્દુ-મુ�સ્લમ એકતાનું મુખ્ય 
માધ્યમ ગણાવ્યું હતું. તેઓ અહીં 
પોતાના અનુભવના આધારે વાત 
કરી રહ્યા હતા. તેઓ યોગાનુયોગ 
�કરાણા ઘરાનાના ઉસ્તાદ અબ્દુલ 
કરીમ ખાનના નજીકના િમ� 
અને મોટા �શંસક હતા. પરંતુ 
અલબત્ત, તેઓ એ પણ જાણતા 
હતા ક� ભારતના સમુદાયો વચ્ચેના 
સૌહાદર્પૂણર્ સંબંધો ગાંધીજીના 
�દયની ખૂબ નજીકનો િવષય હતો.

દુભાર્ગ્યે, રેકોડ� પર અય્યરને 
ગાંધીજી તરફથી કોઈ જવાબ મળ્યો 
નથી. ગાંધીજીએ ઠાક�રને ટ��કમાં 
જવાબ આપ્યો હતો, જેમાં તેમણે 
કહંુ્ય હતું ક� તેમણે શાંિતિનક�તનના 
મોડ�લને અનુસરવંુ જોઈએ અને 
રાજકીય સંરક્ષણ અથવા કોપ�રેટ 
ભંડોળનો ઉપયોગ કરવાને બદલે 
સંસ્થાની અંદર સંગીતને ક�દરતી 
રીતે ખીલવા દેવું જોઈએ.

ગાંધીજીનું ૧૯૪૮માં અવસાન 
થયું. બે વષર્ પછી બનારસ િહન્દુ 
યુિનવિસર્ટીમાં ફ�કલ્ટી ઑફ 
મ્યુિઝકની સ્થાપના કરવામાં 
આવી. તેના વડા ઓમકારનાથ 
ઠાક�ર હતા. સંુદરમ અય્યર ખુદ 
પણ હવે મ�ાસ યુિનવિસર્ટીમાં 
સંગીતના �ોફ�સર તરીક� સેવા 
આપી રહ્યા હતા. તેમના પુ� અને 
િશષ્ય એમ. એસ. ગોપાલક�ષ્ણને 

કણાર્ટક અને િહન્દુસ્તાની, બંને 
શૈલીમાં વગાડવાનું શરૂ કયુ� હતંુ. 
તેઓ ક્યારેક તેમના િપતાના િમ� 
ઓમકારનાથ ઠાક�ર સાથે પણ 
સંગત કરતા હતા.

દરિમયાન, મૂળ કણાર્ટક 
પરંપરામાં તાલીમ પામેલી અન્ય 
એક મનસ્વી અને �િતભાશાળી 
યુવાન વાયોિલનવાદક ઠાક�રની 
િશષ્યા બનવા બનારસ આવી 
પહોંચી. આ એન. રાજમ હતાં, 
જેઓ તેમના �સીના દાયકામાં 
પણ �દશર્ન કરી રહ્યાં છ� અને 
આજે જીવંત હોય તેવા સૌથી 
મહાન શાસ્�ીય વાદકોમાંના એક 
હોવાનો મજબૂત દાવો ધરાવે છ�.

બનારસમાં રહેતાં તિમલ 
મિહલા રાજમે, બનારસના વતની 
િબ�સ્મલ્લા ખાન સાથે ક�ટલાક 
યાદગાર જુગલબંધીના કાયર્�મો 

આપ્યા હતા. તેમની જુગલબંધી 
સંગીત ક�વી રીતે િહન્દુ-મુ�સ્લમ 
એકતા તરફ દોરી જતું એક 
શ�ક્તશાળી પ�રબળ બની રહે છ� 
તેનું શાનદાર ઉદાહરણ પૂરું પાડ� 
છ�. જો નાદસ્વરમ એ શરણાઈનુ ં
કણાર્ટક સમકક્ષ વા� છ�, તો 
િબ�સ્મલ્લાહના દિક્ષણી સમકક્ષ 
શેખ િચન્ના મૌલાના હતા, જેઓ 
�ીરંગમના મંિદર નગરમાં રહેતા 
અને વગાડતા હતા. આ પણ તે 
સમન્વયવાદનું વધુ એક ઉદાહરણ 
છ�, જેની �શંસા પારુર સંુદરમ 
અય્યરે ગાંધીજીને લખેલા પ�માં 
વ્યક્ત કરી હતી.

બીજા કોઈ પણ ક્ષે� કરતાં 
શાસ્�ીય સંગીત એવું ક્ષે� છ�, જ્યાં 
િહન્દુઓ અને મુ�સ્લમો સાથે રહ્યા 
છ�, કામ કયુ� છ�, મહેનત કરી છ� અને 

સાથે મળીને સજર્ન કયુ� છ�. ક�ટલાક 
મહાન િહન્દુ સંગીતકારો મુ�સ્લમ 
ઉસ્તાદોના હાથે મળ�લી તાલીમના 
ભારે ઋણી છ�. અલ્લાિદયા ખાને 
ક�સરબાઈ ક�રકર માટ� શંુ યોગદાન 
આપ્યું હતું અથવા અલ્લાઉ�ીન 
ખાને રિવશંકર માટ� શંુ યોગદાન 
આપ્યું હતું તે િવચારો.

બીજી તરફ, ટ��ક્નકલ રીતે 
‘મુ�સ્લમ’ સંગીત પર ટ��ક્નકલ રીતે 
‘િહન્દુ’ �ભાવ સ્પષ્ટ દેખાય છ�. 
ઉદાહરણ તરીક�, આ�ા ઘરાનાના 
ઉસ્તાદો શરાફત અને લતાફત 
હુસૈન ખાન �ારા યમન રાગમાં 
‘દશર્ન દેવો શંકર મહાદેવ’ની સંુદર 
રજૂઆત, જેમાં મુ�સ્લમ ગાયક/
ભક્ત િહન્દુ ભગવાન િશવને 
તેમના િદવ્ય તેજનાં દશર્ન આપવા 
િવનંતી કરે છ�.

આમ છતાં, ભારતના િવભાજને 

આપણી સંગીત િવરાસતના સ�� 
અને સવર્સમાવેશી સમન્વયવાદને 
નુકસાન પહોંચા�ું. આ નુકસાન 
સૌ�થમ પા�કસ્તાનમાં સ્પષ્ટ દેખાયું 
અને ત્યાં સૌથી વધુ સ્થાયી રહંુ્ય છ�. 
આ જ કારણ છ� ક� ત્યાંના યુવા 
ગાયકો રોશનઆરા બેગમ અને 
સલામત અલી ખાનના સંગીતમાં 
રહેલી કિથત ‘િહન્દુ’ થીમ્સ િવશે 
જાણતા નથી. આ જ કારણે બડ� 
ગુલામ અલી ખાને મુ�સ્લમ રાષ્� 
છોડીને ૧૯૫૦ના દાયકામાં 
ભારતમાં પાછા ફરવાનું પસંદ કયુ� 
હતું. ૧૯૪૭ પછી પા�કસ્તાનમાં 
જાહેર ક્ષે�ે સિ�ય હોય તેવા સરેરાશ 
કોઈ િહન્દુ ક� શીખ સંગીતકારો 
નહોતા, જ્યારે િહન્દુ બહુમતી 
ધરાવતા ભારતમાં ડઝનબંધ, જો 
સેંકડો નહીં તો, ઉત્ક�ષ્ટ મુ�સ્લમ 

અને શીખ સંગીતકારો ભારે �શંસા 
સાથે �દશર્ન કરી રહ્યા હતા અને 
ઘણી વાર તેમના િહન્દુ િશષ્યો પણ 
હતા.

છતાં અહીં સંતોષ માનીને બેસી 
રહેવા જેવું નથી. બોિલવૂડ હવે મોટ� 
ભાગે મોદી શાસનની બહુમતીવાદી 
િવચારધારા સામે શરણે થઈ ગયુ ં
છ�. શંુ કોઈ આજે લતા મંગેશકરના 
‘અલ્લાહ તેરો નામ, ઈ�ર તેરો 
નામ’ (૧૯૬૧; ગીતકાર: સાિહર 
લુિધયાનવી, સંગીત: જયદેવ) જેવા 
જાદુઈ સ્પંદન ધરાવતા ગીતની 
રચના ક� ગાયનની કલ્પના કરી શક� 
છ�? શાસ્�ીય સંગીતને પણ કિથત 
રીતે ‘િહન્દુ’ શૈલીમાં ઢાળવાના 
ક�ટલાક અ�ત્યક્ષ �યાસો થઈ રહ્યા 
છ�. બનારસના એક હોંિશયાર ઠ�મરી 
ગાયકની મહે�ફલ સાંભળતી વખતે 
તેને િવિવધ ‘ખાન સાહેબો’ િવશે 
િતરસ્કારપૂણર્ �ટપ્પણીઓ કરતા 
સાંભળીને મને આઘાત લાગ્યો 
હતો, જે કદાચ તેની પોતાની ઉચ્ચ 
જાિતની િહન્દુ �ષ્ઠભૂિમ સાથે 
સંબંિધત હોઈ શક� છ�.

ક�ટલાક કણાર્ટક સંગીતકારોએ 
ખુલ્લેઆમ વડા�ધાન અને તેમની 
‘િહન્દુ-�થમ’ પાટ� સાથે પોતાની 
ઓળખ જોડી છ�. સંગીતના એક 
િવ�ાન િમ� મને કહે છ� ક� ભારતમાં 
શાસ્�ીય ગાયકોને સરકાર તરફથી 
મળતું �ોત્સાહન/આ�ય હવે 
કલાકારની ધાિમર્ક ઓળખ અને 
શાસક પક્ષની િવચારધારા સાથે 
જોડાવાની તેમની ઇચ્છા સાથે ગાઢ 
રીતે જોડાયેલંુ છ�.

કોઈ પણ આશા રાખે ક� આ મા� 
પવનની િદશા દશાર્વતા નાના સંક�તો 
જ છ� અને રાજકારણ તથા સત્તાના 
ક્ષે�થી પર જઈને િહન્દુસ્તાની અને 
કણાર્ટક સંગીતકારો આ ��િત્તઓ 
અને �લોભનોનો �િતકાર કરશે. 
આપણંુ શાસ્�ીય સંગીત એ 
ભારતીય સભ્યતાની સૌથી મોટી 
ઉપલ�બ્ધ છ� અને જો તેનું મૂળભૂત 
બહુલવાદી અને સમન્વયકારી 
સ્વરૂપ િહન્દુત્વના ઝેરી �ુવીકરણનો 
ભોગ બનશે, તો તે અત્યંત દુઃખદ 
બાબત હશે.
- આ લેખમાં પ્રગટ થયેલાં િવચારો લેખકનાં પોતાના છ�.

ભારત અને ચીન વચે્ચ 
િહમાલયની સરહદે 

વ્યૂહાત્મક અિવ�ાસ હજી યથાવત્ 
છ�. બીજી તરફ, બંને દેશો વચ્ચેનો 
વેપાર ઝડપથી વધી રહ્યો છ�. આ 
િવરોધાભાસ આજની ભારતીય 
િવદેશનીિત અને આિથર્ક નીિત 
સામે એક પાયાનો �� ઊભો કરે 
છ�: જે દેશ સાથે સરહદે સુરક્ષાની 
િચંતા છ�, તેના પર ઔ�ોિગક 
જરૂ�રયાતો માટ�ની િનભર્રતા શા 
માટ� વધી રહી છ�?

વાિણજ્ય મં�ાલયના તાજેતરના 
આંકડા આ ��ને વધુ મહ�વપૂણર્ 
બનાવે છ�. નાણાકીય વષર્ ૨૦૨૬-
૨૭ના �થમ છ મિહનામાં, એટલે 
ક� એિ�લથી સપ્ટ�મ્બર ૨૦૨૬ 
દરિમયાન, ભારત અને ચીન વચે્ચનો 
િ�પક્ષીય માલવેપાર આશરે ૨૯ ટકા 
વધીને ૯૧.૭૬ અબજ ડૉલર થયો. 
આ ગાળા દરિમયાન ચીન ભારતનો 
સૌથી મોટો વેપારી ભાગીદાર બન્યો 
અને તેણે અમે�રકાને પાછળ છો�ું. 
પરંતુ આ આંકડાની પાછળ બીજી 
એક હકીકત છ�, જે વધુ ગંભીર ચચાર્ 
માગે છ�: ભારતનો ચીન સાથેનો 
વેપાર વધી રહ્યો છ�, 

પરંતુ આયાત અને િનકાસ વચે્ચનું 
અંતર પણ વધી રહંુ્ય છ�. ભારતે 
ચીનમાં આશરે ૧૧.૪૧ અબજ 
ડૉલરની િનકાસ કરી, જ્યારે ત્યાંથી 
૮૦.૩૪ અબજ ડૉલરની આયાત 
કરી. પ�રણામે, ભારતની વેપાર 
ખાધ આશરે ૬૮.૯૩ અબજ ડૉલર 

રહી. આ આંકડા દશાર્વે છ� ક� વેપાર 
વધવો અને વેપારનું સંતુલન સુધરવુ ં
એ બે અલગ બાબતો છ�.

�� એ છ� ક� ચીન પરની 
િનભર્રતા ક�મ વધી રહી છ�? ભારત 
મોબાઇલ ફોન, ઇલેક્�ોિનક્સ, સૌર 

ઊજાર્, ઇલે�ક્�ક વાહનો અને દવા 
ઉ�ોગમાં ઉત્પાદન વધારવા માગે 
છ�. પરંતુ આ ક્ષે�ોમાં વપરાતા અનેક 
ઘટકો, રસાયણો અને મશીનરી 
માટ� ભારત ચીન પર િનભર્ર છ�. 
ચીન પાસે િવશાળ ઔ�ોિગક 
ઉત્પાદન ક્ષમતા, િવકિસત પુરવઠા-
સાંકળ અને મોટા પાયે ઉત્પાદન 
કરવાની સગવડ છ�. તેથી ભારતીય 
ક�પનીઓને ઘણી વસ્તુઓ ત્યાંથી 
સસ્તા ભાવે અને ઝડપથી મળ� 
છ�. જોક�, આ િનભર્રતા પુરવઠો 
ખોરવાય અથવા રાજકીય તણાવ 
વધે ત્યારે ભારતીય ઉ�ોગો માટ� 
જોખમ ઊભું કરી શક� છ�.

વેપારનો બીજો મહ�વનો �� 

એ છ� ક� ભારતીય ઉત્પાદનોને 
ચીનના બજારમાં પૂરતી તક મળ� 
છ� ક� નહીં. 

ભારતની દવાઓ, ક�િષપેદાશો, 
રસાયણો અને ઔ�ોિગક 
ઉત્પાદનોને ચીનમાં બજારમાં �વેશ 

મેળવવામાં િવિવધ અવરોધોનો 
સામનો કરવો પડ� છ�. બીજી 
તરફ, ચીનનાં ઉત્પાદનો ભારતીય 
બજારમાં મોટા �માણમાં �વેશે 
છ�. વેપારની �િ� બંને દેશો માટ� 
લાભદાયી ત્યારે જ બને, જ્યારે 
બજારમાં �વેશની શરતો વાજબી 
હોય અને ભારતીય ક�પનીઓને પણ 
સ્પધાર્ની સમાન તક મળ�. 

૨૦૨૦ના ગલવાન સંઘષર્ પછી 
ભારત-ચીન સંબંધોમાં અિવ�ાસ 
વધ્યો હતો. ત્યારબાદ બંને દેશોએ 
સરહદી તણાવ ઘટાડવા અને 
રાજ�ારી સંવાદ ફરી શરૂ કરવાના 
�યાસો કયાર્ છ�. પરંતુ વેપાર વધે 
એટલે સરહદી ��ો ઉક�લાઈ 

ગયા એવું માનવું યોગ્ય નથી. 
ભારતે ચીન સાથેનો દરેક વેપાર 
બંધ કરવાની જરૂર નથી, કારણ 
ક� તેનાથી ભારતીય ઉ�ોગો અને 
�ાહકોને પણ નુકસાન થઈ શક� 
છ�. પરંતુ સસ્તી આયાતના ટ��કા 
ગાળાના લાભ માટ� લાંબા ગાળાની 
વ્યૂહાત્મક િનભર્રતા વધવા દેવી પણ 
જોખમી છ�.

તો ભારતે શંુ કરવું જોઈએ? 
ભારતે ઇલેક્�ોિનક ઘટકો, બૅટરી, 
સેિમકન્ડક્ટર, િવિશષ્ટ રસાયણો 
અને ઔ�ોિગક મશીનરીનુ ં
સ્થાિનક ઉત્પાદન વધારવું જોઈએ. 
જાપાન, દિક્ષણ કો�રયા, યુરોપ અને 
દિક્ષણપૂવર્ એિશયાના દેશો સાથે 
વૈક�લ્પક પુરવઠા-સાંકળો િવકસાવવી 
જોઈએ. સાથે જ, ચીનના બજારમાં 
ભારતીય ઉત્પાદનોને ન્યાયસંગત 
�વેશ મળ� તે માટ� વાટાઘાટો કરવી 
જોઈએ. ભારત-ચીન વેપારમાં 
વધારો આિથર્ક જરૂ�રયાતો અને 
પરસ્પર િનભર્રતા દશાર્વે છ�, પરંતુ 
વધતી વેપાર ખાધ િચંતાનો િવષય 
છ�. ભારતે વેપારના લાભો જાળવી 
રાખતાં વ્યૂહાત્મક જોખમો ઘટાડવાં 
પડશે. ભારતની સફળતાનો માપદંડ 
ચીન સાથેનો વેપાર ક�ટલો વધ્યો 
એ નહીં, પરંતુ તેનાથી સ્થાિનક 
ઉત્પાદન, રોજગાર અને િનકાસ 
ક�ટલી વધી તથા વેપાર ખાધ અન ે
વ્યૂહાત્મક િનભર્રતા ક�ટલી ઘટી એ 
હોવો જોઈએ.
- આ લેખમાં પ્રગટ થયેલાં િવચારો લેખકનાં પોતાના છ�.

ભૂલમાંથી શીખવંુ જરૂરી

એક યુવાન સરકારી નોકરી માટ� તૈયારી કરતો હતો. તેનું 
નામ અજુર્ન હતું. તે વાર�વાર પરીક્ષામાં િનષ્ફળ જતો. દર�ક 

િનષ્ફળતા પછી તે પોતાના �મમાં બેસીને બી� સફળ લોકોની 
�વનકથાઓ વાંચતો. ખાસ કરીને અબ્રાહમ િલંકનની આત્મકથા 
તેના ટ�બલ પર જ રહ�તી તે રોજ વાંચતો કારણ ક� િલંકનને પણ 
�વનમાં અનેક પરાજયો અને મુશ્ક�લીઓનો સામનો કરવો પડ્યો 
હતો અને છતાં તેઓ આગળ વધ્યા હતા આ હક�કત તેને પ્રેરણા 
આપતી.

અજુર્ન તે િલંકનની િનષ્ફળતાઓ વાંચતો, પર�તુ પોતાની 
િનષ્ફળતાઓનું િવશ્લેષણ કરતો નહોતો. તેણે એડીસનની 
આત્મકથા વાંચી હતી અને માનવા લાગ્યો હતો ક� સતત વાર�વાર 
પ્રયત્ન કરવો એટલે સફળતા તરફ આગળ વધવું.

એક �દવસ તેના િશક્ષક� તેની ઉત્તરવહી �ઈ. િશક્ષક� ક�ં, 
‘તારી મહ�નત દ�ખાય છ�, પર�તુ તારી ભૂલો પણ દર વખતે એ જ છ�. 
તું સતત પ્રયત્નની કર� છ�, પણ થયેલી ભૂલો સુધરતો નથી.’

અજુર્ને ક�ં, ‘સર, પણ મને લાગે છ� ક� હું સતત પ્રયત્ન કરતો 
રહીશ તો એક �દવસ ચોક્કસ પાસ થઈને સફળ થઈશ.’િશક્ષક 
બોલ્યા, ‘તું દર�ક વખતે એકની એક ભૂલો કર� છ� અને પોતાની 

ભૂલોમાંથી કઈ શીખતો નથી આમ 
સતત એકની એક ભૂલો ફરી ફરી 
કરતો રહીશ તો મને નથી લાગતું તું 
પાસ થઈ શક� તું મહ�નત કર� છ� એટલે 
કહું છું તારી દર�ક ભૂલને શોધ અને 

તેમાંથી શીખ.’
આ વાક્ય અજુર્નને બરાબર તીરની જેમ વાગ્યું.
હવે પરીક્ષા માટ� તેણે જુદી રીત અપનાવી. દર�ક ખોટા જવાબની 

પાછળનું કારણ લખ્યું. કયા િવષયમાં સમજ ઓછી હતી, કયા 
પ્રશ્નમાં ઉતાવળ થઈ અને કયા જવાબમાં પૂરતી માિહતી નહોતી-
તેનો િહસાબ રાખ્યો.પોતાની દર�ક ભૂલો પર તેને ધ્યાન આપ્યું.તેની 
ભૂલોની સંખ્યા ઘટવા લાગી. તે પહ�લાં કરતાં વધુ આત્મિવશ્વાસથી 
પરીક્ષા આપવા લાગ્યો. થોડા સમય પછી તે પરીક્ષામાં પાસ થયો 
અને પસંદગી પામ્યો. તેણે િશક્ષકને મળીને ક�ં, ‘મને લાગતું હતું ક� 
મારી �ત ત્યાર� થશે જ્યાર� હું િનષ્ફળ નિહ થાવ પણ હવે સમ�યું 
છ� ક� મારી �ત તો એ �દવસે શ� થઈ હતી જ્યાર� મ� િનષ્ફળતામાંથી 
શીખવાનું શ� કયુ�.’ પ્રેરણાદાયક �વનકથાઓ આપણને આશા 
આપે છ�, પર�તુ પ�રવતર્ન ત્યાર� આવે છ� જ્યાર� આપણે એ આશાને 
પોતાની કાયર્પદ્ધિતમાં ઉતારીએ. િનષ્ફળતા ફરી ફરી આવે તો માત્ર 
િહ�મત હાયાર્ િવના ફરી ફરી પ્રયત્ન કરવા પૂરતા નથી દર�ક પ્રયત્ન 
પહ�લા થયેલી ભૂલો અને િનષ્ફળતાના કારણિન સમ� લઈને નવા 
પ્રયત્નની તૈયારી અને પદ્ધિતમાં સુધારો પણ જ�રી છ�.
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એકતાના સૂર: ભારતીય શાસ્�ીય સંગીતની કોમી સદભાવના

આપણું શાસ્�ીય સંગીત એ ભારતીય સભ્યતાની 
સૌથી મોટી ઉપલ�બ્ધ છ�. જો તેનું મૂળભૂત 

બહુલવાદી અને સમન્વયકારી સ્વરૂપ �ુવીકરણનો 
ભોગ બનશે, તો તે અત્યંત દુઃખદ બાબત હશે

વેપારની �િ� બંને દેશો માટ� લાભદાયી ત્યારે જ બને, 
જ્યારે બજારમાં �વેશની શરતો વાજબી હોય અને 
ભારતીય ક�પનીઓને પણ સ્પધાર્ની સમાન તક મળ�

ભારત-ચીન વેપારમાં ઉછાળો: આિથર્ક 
જરૂ�રયાત ક� વ્યૂહાત્મક જોખમ?

એક સમય હતો જ્યાર� નવરાિત્રમાં શેરીઓ અને મહોલ્લાઓમાં માટીના ગરબાની સ્થાપના થતી હતી. દીવાની જ્યોતને શિક્તનંુ પ્રતીક માનીને તેની આસપાસ મિહલાઓ અને યુવતીઓ પર�પરાગત ગરબા ગાતી હતી. ગરબાનાં ગીતોમાં માતા�ની મિહમા, શિક્તની ઉપાસના અને ધાિમર્ક ભાવનાઓ 

વ્યક્ત થતી હતી. ઢોલ, મં�રા અને તાળીઓના તાલે થતો ગરબો સાદગી અને શ્રદ્ધાનું પ્રતીક હતો.આજે નવરાિત્રએ આધુિનકતાનો ર�ગ ધારણ કય� છ�. િવશાળ પાટ� પ્લોટ, ર�ગબેર�ગી લાઇ�ટ�ગ, મ�ઘાં સાઉન્ડ િસસ્ટમ, �ણીતા ગાયકો, ડીજે અને આકષર્ક આયોજન ગરબાની ઓળખ બની રહ્યાં છ�. આ પ�રવતર્ન પોતાનામાં ખોટું 

નથી. સમયની સાથે ઉત્સવોમાં પ�રવતર્ન આવવંુ સ્વાભાિવક છ�. સમસ્યા ત્યાર� ઊભી થાય છ�, જ્યાર� ભિક્ત પાછળ રહી �ય અને દ�ખાડો ક�ન્દ્રસ્થાને આવી �ય.માતા�ની આરાધનાના પિવત્ર પવર્ નવરાિત્રમાં હવે ભિક્ત કરતાં વેપારીકરણનો ર�ગ વધુ ઘેરો બનતો �ય છ�. ગરબાના નામે મ�ઘી એન્ટ્રી ફ�, પાસના ઊંચા ભાવ, સ્પોન્સરિશપ, �હ�રાતો, મ�ઘાં વસ્ત્રો અને દ�ખાડાની હરીફાઈએ ઉત્સવના મૂળ હ�તુ સામે સવાલ ઊભા કયાર્ છ�. દો�ઢયા અને ગરબાના તાલે માતા�ની ભિક્ત થવી �ઈએ, પર�તુ ક�ટલીક જગ્યાએ ભિક્ત કરતાં કમાણી અને પ્રિસિદ્ધનંુ મહ�વ વધી ર�ં હોવાની લાગણી ઊભી થઈ છ�.

નવરાિત્રનો અથર્ શિક્તની ઉપાસના, સંસ્ક�િતનંુ જતન અને સામૂિહક આનંદ છ�. ઉત્સવના આયોજન પાછળ ખચર્ થતો હોય અને આયોજકો આવક મેળવતા હોય તેમાં વાંધો નથી, પર�તુ જ્યાર� માતા�ના નામનો ઉપયોગ માત્ર નફો રળવા માટ� થવા લાગે, ત્યાર� નવરાિત્રના મૂળ ભાવ પર િવચાર કરવો અિનવાયર્ બને છ�. નવરાિત્રએ પવર્ નથી પર�ત ુમાતા�ની આરાધનાના નવ �દવસ છ�. � ખર�ખર માતા�ની ભિક્ત �વી હોય તો પિશ્વમ બંગાળની દુગાર્પૂ� �વી �ઇએ. અહ� માતા�ના મંડપોમાં લાખો કરોડો ખચ�ને ભવ્યતા બતાવવામાં આવ ેછ� પર�તુ પૂ�થી લઇને પર�પરા અન ેપ્રસાદથી લઇને આસ્થા સુધી કોઇ બાંધછોડ કરવામાં આવતી નથી. � દ�શના ખેડૂતની વાત કરીએ તો 

સાચી વાત એ છ� ક�, ખેડૂતો તેમની જમીનને માતા સમજે છ� અને તેન ેવેચવાનો િવચાર પણ કરતાં નથી. તો બી� તરફ આ કોમર્િશયલ ગરબા આયોજકોએ માતા�ની અનુષ્ઠાન માટ�ના આ નવ �દવસોને આવકનું સાધન બનાવી દીધું છ�. તેઓ આવંુ કર� ત્યા ંસુધી તો ક�ઇ જ વાંધો નથી. પર�તુ ભિક્તનો સૌથી પહ�લો િનયમ છ� ક� માતા�ના ગરબા પછી એ દાં�ડયા હોય ક� દો�ઢયા ક� તાળીવાળા ગરબા પગ ઉઘાડા હોવા �ઇએ. તેને બદલે હવે ખેલૈયાઓ ચંપલ, સેન્ડલ ક� શુઝ પહ�રીને ગરબા રમતા �વા મળ� છ�. ગરબામા ંમાતા�નો ફોટો હોય ક� પ્રિતમા ક� પછી મટક�માં બનેલી ગરબી તેન ેક�ન્દ્રમાં સ્થાન આપવામાં આવે છ� અને મિહલા હોય ક� પુ�ષ તેની આસપાસ ફરીને ગરબા રમે છ� 

અને શિક્તની આરાધના કર� છ� તેને બદલે કોમિશર્ય આયોજનમાં એક ખૂણામાં મૂક� દ�વાઇ છ�. જ્યાર� આરતીનો સમય થાય ત્યાર� જ માતા�ને યાદ કરવામાં આવે છ�. સૌથી ગંભીર બાબત તો એ છ� ક�, ક�ટલીક જગ્યા ઉપર ‘ સમન્દરમ� નહાં ક� ઔરભી નમક�ન હો ગઇ હો’... અર� �દવાનો મુજે પહ�ચાનો કહાસે આયા મે હું કૌન’ જેવા ગીતો લાઉડ સ્પીકર પર વાગ ેછ�. આ માતા�નંુ રીતસરનંુ અપમાન જ છ�. ક�ટલીક જગ્યા પર તો માતા�ની આરાધના નહ� પર�તુ વેશભુષાની સ્પધાર્ હોય તે રીતે જુદા જુદા �ફલ્મ એકટસર્ ક� િવલનના ચહ�રા પહ�રીને યુવાનો ગરબે ઘૂમતા �વા મળ� છ�. એક વાત તો સત્ય છ� ક� માતા�ની પૂ� નહ� કરો તો વાંધો નહ� પણ અપમાન નહ� કરો.

માતાજીની પૂજા ના કરો 
ચાલશે, પરંતુ કમસે કમ 
અપમાન તો નહીં કરો

ડૉ. જયનારાયણ વ્યાસ
વલ્ડ� વૉચ


